tro bajo l1a luz potente de un foco artificial,
etcétera, En los valores existe otra relacion
tonal que es la que establece la claze del mo-
delo o asunto; alta, cuando los valores (e
aquéllos cstan constituidos por tonos claros
o altos; media, si son intermedios, y baja si
estan constituidos por valores oscuros o ba-
jos; un arreglo en clave estd compuesto por
unos pocos valores adecuados a la cualidad
emotiva del tema: alegre, triste, dramati-
ca, etc.; cualquiera que sea la clave tonal o la
cualidad del arreglo deben ser economizados
los valores. Tres o cuatro valores simples,
bien organizados y distribuidos, expresan
mucho mas o mejor que muchos; la profu-
sion crea una impresion confusa y de efec-
to muy dividido.

Por el dibujo a ldpiz puede ser represen-
tada —considerando la gama tan amplia de
gradaciones que los lapices ofrecen y las di-
ferentes presiones con que éstos son lleva-
dos— una variacién infinita de gradaciones
tonales. Ante cualquier modelo o asunto sera
facil establecer los diferentes valores que se-
ran necesarios para expresarlos si son selec-
cionados los mas importantes y eliminados
los accesorios. Muchos asuntos pueden ser

resueltos con un s6lo lapiz de grado 3B 0 4B"

con presiones diversas; pero un solo lapiz
no podra ser adecuado para todos los pape-
les, pues éstos son suaves o graneados y la
cualidad dura o blanda del lapiz no se ajus-
ta a determinados efectos tonales sobre unos
u otros. '

.. TEXTURA.—Ya se ha dicho que ésta
es la cualidad visual y tactil de una super-

&

ficie (lustrosa y suave como una porcelana,

aspera y mate como un barro, etc.). Las tex-
“furas interyienen_natablemente en la valora-
cion tonal; en una superficie brillante y
e e , , 4
cuanto mas pulida sea ésta tanto mas defi-
Tidas estaran sus dreas luminosas, mas in-
“tensos y menos fundidos seran sus valores,

——— ) ;
mas divididas estarin las partes de luz, me-

~dio tono y sombras y més definidos serin
__sus contrastes; en otra mate y rugosa sera
a la inversa, es decir, que los valores es-

taran mas fundidos y reducidos y todo pa-
recera indefinido.

En la representacion de las texturas se
afiade un gran valor de realidad si estin
“bien representados los valores y las cualida-
~des-de las superficies. El papel de grano, los
lapices blandos y los frotados superficiales
del lapiz ayudan a expresar las texturas ru-
gosas ; el papel suave y los lapices duros, las
suaves. Las diferentes puntas del lapiz tam-
bién son ttiles a este efecto, pudiéndose ha-
cer uso de dos 0 més de ellas y en diferentes
grados cuando en uri mismo asunto estan re-
presentadas texturas de cualidades dife-
rentes.

EL COLOR. — Aunque todas las reso-
luciones con lipiz estan limitadas a la esca-
la entre el blanco y el negro, no puede ne-
‘garse que_muchos dibujos ejecutados con
esta técnica ofrecen una sensacién de color
si estan bien resueltos y ajustados' los valo-
res a la gama del natural y representados en
la clave adecuada al asunto, a su momento
y a la expresion emotiva.

Los valores entre el blanco y el negro

ésta es como sigue: _

&

S -
VALORES
Blanco Blanco,
1 Luz fuerte — Amarillo,
2 Claro — Amarillo-naranja y amarillo-
verde
3 Claro bajo  — Naranja y verde,
4 Medio — Rojo-naranja y azul-verde.
5 Medio oscuro — Rojo y azul.
6 Oscuro ° — Violeta-rojo y azul-violeta.
7 Oscuro bajo — Violeta. .
Negro Negro.

Para expresar mejor una sensacion de co-

- lor se pueden variar ligeramente los valores

oscureciendo o aclarando algunas cosas o
partes de ellas que estén bajo una misma
condicién de luz. El valor del color es rela-
tivo y dependiente del grado de contraste
entre la luz y la sombra; la sombra mas os-
cura y negra parecera gris si se le yuxtapo-
ne un negro; los colores, mis intensos bajo
el sol parecerin grises si éste se nubla.
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Coloca una hoja de papel pergamino sobre la pintura de Rembrandt, asegtralo con cinta
y aplica la técnica del garabato, utilizando un micropunta.

Escaneado con CamScanner



Los arboles deben ser vistos en su conjunto como formas geométricas. 1. Ilifectos texturales

resueltos con punta en cufia. — 2. Punta en cincel. — 3. Punta en cufia. —- 4. Punta corrientc
y frotados.

5
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s palety e fetos v Jos laph
uns gama ampha, cada artista escoge para su
pocos gue sean los m tados
cualidades de su obra y a las requeridas
por los soportes o papeles a utihzar, En mu-
chos frabajos son utilizados los grados -
termedios HE, F v H. De los grados muy
se hace escaso uso en el dibujo de
arte, v wolo son empleados para el dlbll]O
mecameo, arquitectomco o de preaision, De
los més blandos se utihzan, cornentemente,
s grados 210 vy 3B y algunos de numera-
aon mias alta para areas muy oscuras y
profundas. En los lapices, como en los co-
fores, una excesiva variedad sirve para con-
fundir y comphicar. Con unos pocos lapi-
ces de grado moderado y utihzando diferen-
tes presiones y puntas se producirda una ga-
ma que serd suficiente para casi todos los
trabajos , en muchos de éstos serd suficien-
te con un solo grado de lapiz.
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AFILADO DE LOS LAPICES. — Los
afila-lipices o maquinillas para este uso
producen una punta cxcesivamente mecani-
ca, el lipz debe ser afilado con una nava-
jita u hoja de afeitar con buen filo. Un la-
piz_nuevo se afila por ¢l extremo opuesto
al que lleva la designacion de la marca y
grado y cortando la madera con cuidado
para no romper la mina; para los blandos es
Preciso extremar esta atencion, pues por su
propia cualidad se rompen facilmente. En
los lapices duros puede quedar la mina li-
bre con una extension de unos diez o doce
mllnnuru;, en los blandos, algo menos. lLa

mina se termina de afilar ) refing gimndulu ,

sobre un raspador de papel de lija; éste serd

sacudido despuds y repetidamente hasta que

haya soltado todo ¢l polvillo de grafito,
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A mna con el fapiz formanda

el papel para que el
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corte e
describen trazos grues otrns
mds o menos delgados segiin
lapiz. Con la punta en cufia y levando el
lapiz con presion uniforme zon resueltos
trazos anchos con ¢l lado plano de la mina,
zlrandn algo el lapiz se describen ras-
gos muy variados, y pasando por el papel la
punta de la cufia puuic ser trazadas lineas
finas.
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PORTA-LAPICES Y PORTA-MINAS
Los lapices corrientes ofrecen el gran in-
conveniente de que a medida que se desgas-
tan y reducen en tamano son dificiles de
llevar; aquél se resuelve haciendo uso de
porta-lapices en los que se ajustan los lapi-
ces que han quedado pequenios por el uso
y que son tan dificiles de agarrar y llevar
por la mano; asimismo esto se resuelve uti-
lizando lapices porta-minas. Todos los fa-
bricantes de lapices de buenas marcas pro-
ducen minas en sus diferentes grados, sin
envoltura de madera, que se adaptan a estos
porta-minas mecanicos que en el comercio
se encuentran en formas diferentes; las mi-
nas son afiladas sobre el raspador de lija.

PAPELES. — El mejor soporte del di-
bujo a lapiz es el papel. Muchos principian-
tes y artistas no conceden a éste la impor-
tanciz que requiere y se limitan a utilizar
cualquier papel, sin consideracion alguna a
sus diversas cualidades y pretendiendo que
el lapiz supla las faltas de éstas.

Los establecimientos del ramo tienen pa-
peles de muchas clases y que, segun cllos,

son adecuados para el lipiz; pero esta re-

comendacion serd siempre de valor muy re-
lativo, puesto que no esta basada en la ex-
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Escala acroméatica VvAlLO& ToNAL

Toma como referencia el color blanco y el negro, considerados
como fonos neutros, para pasar del blanco al negro se observan

variaciones arménicas producidas por los grises.

Una escala de nueve espacios permite ordenar la escala en tres
grupos: grupo alto, que son los tres espacios de mayor valor o
luminosidad, grupo medio, que son los tres espacios con los
tonos intermedios y grupo bajo, que son los espacios con los tres
tonos de menor luminosidad.

Grupo alto Grupo bagjo




EFECTOS TEXTURALES. — Algunas
cualidades superficiales son producidas por
el medio que utilizan los nifios para obtener
graficamente el dibujo de una medalla 0 mo-
neda, disponiendo sobre éstas un papel y
frotando con el lapiz. Este mismo método,

haciendo uso de un papel delgado, puede ser-

vir para representar texturas de tejidos, plas-
ticos, maderas, metales, etc.
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:L LAPIZ EN TODOS LOS

Un artista, sea cual sea el medio que cul-
tive, no debe estancarse en un solo género
ni en un determinado tema o técnica, pues
ello le lleva, inevitablemente, a un amanera-
miento que anulard, de manera progresiva
su potencia creadora.

En la técnica del lapiz no existen otras
limitaciones que las impuestas por la propia
cualidad del medio. Por ella serd siempre

osible representar cuanto resuelve el pin-
cel, el buril o la pluma y todos los diversos
procedimientos del arte pictorico, en una
gama monocroma.

BODEGON. — Dibujese, al principio,
un solo objeto o cosa de forma sencilla (li-
bro, taza, botella, cacerola, jarrén, flor, fru-

ta, etc.); hasta el mas simple de ellos tiene

sus problemas. Resuélvanse los primeros di-
bujos por lineas de contornos y sin indica-
cion de sombras; un dibujo de contornos
bien realizados puede ser tan positivo como
otro valorado. Tratese de reproducir los ob-
jetos con la mayor fidelidad y apréndase
cuanto se pueda con estos modelos aislados,
para que luego, cuando sean agrupados con
otros, sea facil la resolucion del conjunto.
Antes de aventurarse en practicas al exte-
rior es posible aprender mucho en casa; cn
ésta se contienen oportunidades infinitas
para el estudio, pues cualquier objeto de uso
corriente o un grupo de ellos pueden servir
para componer un buen asunto. En todos
estos ejercicios se habra de actuar con €s-
pontaneidad y soltura; la linea indecisa Yy
expresada con miedo produce un efecto de-
primente y una sensacién de elaboracion tor-
pe. Con ello no se quiere decir que sé Ie
suelva con impaciencia, pues ¢sta es, en mu-
chas ocasiones, la causa de un fracaso.
Para la més facil disposicién de los ele-
mentos del asunto, ejecttense una serie de
pequefias notas dividiendo en tercios verti-
cales y horizontales, cualquiera que sea la
forma, alta o baja, de la composicion, el es-
pacio determinado por el recuadro del dibu-
jo, y situando sobre la convergencia de dos

GENEROS

L‘lni?z;nzniolorggrgp de una de las verticales,
: : mas importante; no es preciso
que este se sitte perfectamente centrado so-
bre la situacién indicada, pues bastard con
que este cerca o encima. Cuando haya sido
dispuesto el elemento principal, serdn dis-
tribuidos los secundarios de manera que no
luchen ni se manifiesten en dafio de aquél.
Decidase la disposicion mds unitaria y ar-
monica, organicense bien todos los elemen-
tos del conjunto y, después de comprobar
éste a través del visor, ejecutese una nota
mas acabada. El modelo habra de ser ilumi-
nado desde un solo origen de luz algo alto
y lateral, para que, aunque las dreas de som-
bras no sean muy amplias, tengan las formas
la suficiente sensacion de corporeidad. Dis-
pongase una tela o cartén de fondo que con-
traste los objetos y destaque el asunto, y
si se quieren aclarar algo las sombras, ha-
gase uso de una tela, cartulina o superficie
blanca que refleje la luz sobre aquéllas. Evi-
tese que los contornos de una forma tengan
contacto con los de otras y que una de las
partes ofrezca sensacion de mayor peso. Para
estudiar los efectos en diferentes claves, se
dispone sobre el dibujo de contornos una
hoja de papel de calco, en la que son resuel-
tas las masas de valores con diferentes inten-
sidades, cambiando éstas y su respectiva con-
jugacion con los blancos; éstos seran los
del papel. Los valores habran de ser admi-
nistrados con sentido de simplificacion.
Una vez resuelto a satisfaccién este di-
bujo de ensayo abordese el definitivo tenien-
do aquél a la vista. Desenvuélvase la ejecu-
cién por todo el conjunto y nunca.por par-
tes; el trabajo ha de ir progresando a la vez
en toda la superficie y serd iniciado por el
valor mas claro y continuado, gradualmen-
te, por los intermedios y oscuros o a la in-
versa. Finalmente seran suavizados o refor-
zados algunos valores y bordes, determina-
dos los acentos mas oscuros y aclaradas las
altas luces que asi lo requieran. g
El estudig de los tonos en €l tn;n:iegcclm(,l P‘;’f 39
la amovilidad del asunto y la cualidad €

Escaneado con CamScanner



tatica de la luz, es el méis concreto y el que
ofrece las mis excelentes mmmmifl;;dm
para cl experimento de los contrastes tona-
l't_-s;, mlr:-'r;amhin de valores y combinacion de
cstos. Iuste estudio facilita extraordinaria-
mente la resolucidn del paisaje desde notas
tomadas frente al natural y, también, los
transportes de clave,

PAISAJE. — El dibujo a lapiz en estc
género tiene gran interés para el desarrollo
de 1a individualidad del artista; es esencial
en la resolucion de pinturas y posee una
cualidad, por si mismo, de obra de arte.

El artista no puede considerar el trozo

de naturaleza que tiene ante sus 0jos como
algo que ha de copiar exactamente y tal como
lo hace ¢l objetivo fotografico, sino que, por
¢l contrario, debe situarse ante el asunto con
una actitud creativa y scleccionando de €l
los elementos que estime mds necesarios para
crear una nueva realidad; la Naturaleza solo
suministra clementos que aquél combina para
crear una versién propia, una concepcién
original. Para los méds grandes maestros del
arte, la Naturaleza ha sido tan solo el pun-
to de partida de sus ideas y suenos; por
otra parte, como aquélla es tan cambiante
en sus efectos y éstos se transforman con
tal rapidez, nunca serd posible representar-
la con toda la verdad visual.

Resuélvanse, al principio, apuntes de pe-
quefios trozos que sean muy simples: una
mata, parte de un cercado o puerta, algunos
aperos de agricultura, una carretilla, un
pozo, una caseta, etc.,, para estudiar las es-
tructuras al aire libre, las variaciones tonales
por la luz y las cualidades texturales, Tra-
cese débilmente el bosquejo del asunto, apli-
quese el valor general ¢ indiquense valores
més oscuros y sombras propias y proyecta-
das. Relacionense los tonos en conjunto a
medida que progrese el dibujo y definanse
los rasgos con una direccion que siga la de
la luz. Decidase siempre el punto mas focal;
éste serd el que tenga la mejor definicion y
en el que se manifieste el mayor contraste.

L.a Naturaleza ofrece una infinita va-
riedad de formas, detalles y valores; resuél-
vase siempre con extrema simplicidad y con-

40 trol, pues el exceso de pormenores y grada-

ciones trastorna y confunde, Seleccidnense
bien los elementos mas esenciales y supri-
manse aquéllos que tengan escasa importan-
cia,

ARBOLES. f:stos requieren un de-
tenido estudio; cada una de sus especies tie-
ne estructuras y diferentes caracteristicas de
tronco, ramas y hojas que es preciso cono-
cer y comprender y que requicren un trato
especial. Cada érbol tiene una particular si-
lueta en forma de esfera, ctpula, cono, et-
cétera, y en disposicion radial, de formas
repetidas, en disminucion progresiva ascen-
dente, etc., que lo identifica y diferencia de
los otros; esta definicion se refuerza por el
caricter y movimiento de las ramas princi-
pales y de las secundarias que surgen de
éstas, desnudas en invierno y casi cubier-
tas por el follaje en las restantes estaciones,
y, también, por las cualidades texturales de
la corteza del tronco y ramas. En el arbol,
como en toda forma, es preciso vigilar la
proporcién para que las ramas y masas es-
tén en buena relacién con el tronco. El fo-
llaje serd visualizado y representado por
grandes masas esenciales de luz y de som-
bra, sin detalle de hojas, y debe ser estudia-
do a distancia o con los ojos entornados.
Considerando la direccion de la luz, sera fa-
cil determinar las partes mas claras y las
més oscuras que se producen y las sombras
proyectadas en las ramas, tronco y sobre el
suelo. Esttdiense las siluetas de los bordes
de cada grupo de hojas y como cuelgan éstos.

A medida que vayan siendo resueltas las
masas de follaje, considérese como radian
las hojas de las ramas; aunque las hojas no
seran representadas una a una, indiquese,
por la direccion de los rasgos del lapiz, su
sensacion y direccién. Al representar los
valores, véase como la luz reflejada desde
el suelo o formas vecinas contribuye a ex-
presar la forma y dar vida a ésta. En cier-
tos rboles las partes de follaje que reciben
directamente la luz son dejadas en blanco y
contorneadas por unos rasgos, o quedan si-
luetadas sobre masas mds oscuras, y aquellas
otras que no estin en plena luz son resuel-
tas en valor claro o medio. Todas las dreas
de valores no deben ser muy planas y ten-
drin alguna variacion de grises y oscuros.
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ACTIVIDAD: observa el disefno, compréndelo y traza con regla las rectas que conectan entre si los puntos 1-1, 2-2, 3-3, 4-4, etc., localizados sobre las rectas
graduadas vertical y horizontal que presentan igual color, correspondientes a cada uno de los cuadros interiores.
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